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1. Uvod

Film byl od svého vzniku spojen se spole¢nosti a udalostmi, které ji ovliviiovaly. Kromé
zébavy dokaze zachycovat historické udalosti, vyjadfovat nazory tvirci a ukazovat problémy
své doby. Ve 20. stoleti proslo Ceskoslovensko obdobim nacistické okupace a nasledné
nekolika desetiletimi komunistického rezimu. Oba tyto totalitni systémy vyrazné zasahly do
zivota obycejnych lidi a ovlivnily také kulturu a filmovou tvorbu. Neni proto piekvapivé, ze
se k témto témattim Cesti a slovensti filmafi opakované vraceli.

Tato ro¢nikova prace se zamétuje na zobrazovani totalitnich rezimt v Ceské a ceskoslovenské
kinematografii. Hlavnim cilem je zjistit, jak jednotlivé filmy zachycuji fungovani moci,
omezovani osobni svobody, strach, kazdodenni zivot i moralni rozhodovani lidi Zijicich

v dob¢ nacismu a komunismu. Zaroven se prace snazi ukazat, jak se ptistup filmait k témto
tématim ménil v pribéhu Casu a jak jejich tvorbu ovliviiovala politicka situace.

Pro rozbor jsem si vybrala pét vyznamnych filma: Vyssi princip (1960), Skiivanci na niti
(1969), Ucho (1970), Pelisky (1999) a Pouta (2009). Kazdy z téchto snimkd vznikl v jiné
dob¢ a zachycuje jiny pohled na totalitni rezimy. Nékteré filmy se soustiedi na obdobi
nacistické okupace, jiné na rizné faze komunistického rezimu, od stalinismu az po
normalizaci.

Prace vychdazi predevsim z analyzy vybranych filmi a z informaci ziskanych z odborné
literatury, filmovych databazi a archivnich zdroju. V praci se budu vénovat nejen déji

a postavam, ale také atmosféte filmli a okolnostem jejich vzniku. DileZitou soucasti bude

1 porovnani jednotlivych snimki a shrnuti poznatkd, které pomohou 1épe pochopit, jak ¢eska
a ¢eskoslovenska kinematografie zobrazovala zkuSenost Zivota v totalitnich rezimech.



2. Teoreticka cast: Vztah filmu, historie a politické moci
2.1 Film jako historické svédectvi a nastroj propagandy

Pro nejlepsi pochopeni filmu, které zobrazuji obdobi nacismu a komunismu, je dtlezité
pochopit, jakou roli m¢l film v totalitnich rezimech. Tyto reZzimy se snazily kontrolovat nejen
politiku a ekonomiku, ale také kulturu, média a umeéni. Film byl velmi u¢innym prosttedkem,
jak ovliviiovat nazory lidi a §ifit ideologii. Uz Vladimir Ilji¢ Lenin prohlasil, ze film je jednim

vvvvvv

rezim pod vedenim ministra propagandy Josepha Goebbelse.

V Ceskoslovensku byl filmovy pramysl zndrodnén uZ v roce 1945, takze stat ziskal kontrolu
nad vyrobou i distribuci filmt. Po néstupu komunistického rezimu v roce 1948 se film stal
dilezitym nastrojem propagandy. Mnohé snimky mély podporovat komunistickou ideologii a
ukazovat svét zptisobem, ktery vyhovoval tehdejsi politické moci. Casto byly zdiraziiovany
uspéchy délnikli a komunistické strany, zatimco jiné skupiny obyvatel byly zobrazovany
negativne.

Filmy ale nejsou jen prostfedkem propagandy. Mohou byt také cennym svédectvim o dobé, ve
které vznikly. Na jedné stran¢ ukazuji to, co chtéli jejich tviirci nebo rezim divakam sdélit. Na
druhé stran€ v nich miizeme vidét 1 fadu neptimych informaci o tehdejsi spolecnosti,
napiiklad zptisob zZivota, mezilidské vztahy, médu nebo atmosféru dané doby.

Pti sledovani historickych filmil je proto dilezité uvédomit si, Ze nezobrazuji minulost uplné
objektivné. Kazdy film je ovlivnén nazory svych tvircl i podminkami, ve kterych vznikal.
Historicka realita a jeji filmové zpracovani se tak mohou v nékterych ohledech lisit.

2.2 Cenzura a fenomén ,trezorovych filma*

Dtlezitou soucasti fungovani komunistického reZimu byla cenzura. Ta nespocivala jen v tom,
ze nekteré filmy byly zakazany, ale zasahovala uzZ do jejich vzniku. Stat kontroloval film od
prvniho napadu pfes scénat aZ po konecnou verzi. Tvlrci tak museli pocitat s tim, ze jejich
prace bude pribézné posuzovana a schvalovana. Hlavnim cilem bylo zabranit tomu, aby se ve
filmech objevovaly ndzory nebo témata, ktera by mohla kritizovat rezim. Jednim z
nejznaméjsich disledki cenzury byly takzvané trezorové filmy. Slo o snimky, které byly z
politickych divodl zakazany a nesmély se promitat vetejnosti. Nékteré byly zastaveny jeste
b&hem vyroby, jiné byly dokonceny, ale nasledné ulozeny do archivi, kde ziistaly fadu let
nepiistupné.

Nejvice trezorovych filml vzniklo na zacatku 70. let béhem obdobi normalizace.
Komunistické vedeni se tehdy snaZilo potlacit svobodnéjsi atmosféru 60. let a odstranit dila,
kterd neodpovidala ideologii. Mezi zakazané filmy patfily také Ucho reziséra Karla Kachyni a
Skiivanci na niti Jifiho Menzela, které jsou soucasti této prace. Oba filmy mohli divaci znovu
vidét aZ po padu komunistického rezimu v roce 1989. Jejich ptibeh ukazuje, jak velky vliv
meéla cenzura na ¢eskoslovenskou filmovou tvorbu.



2.3 Promény kinematografie v Case

Zpisob, jakym ceskoslovenské filmy zobrazovaly totalitni rezimy, se v prubehu ¢asu ménil
podle aktualni politické situace. Tviirci neméli vzdy stejnou miru svobody, a proto se ménila
jak témata filmd, tak i zpiisob jejich zpracovani.

Prvni obdobi predstavuji 50. 1éta a zacatek 60. let. Po smrti Josifa Stalina a nasledné kritice
jeho vlady doslo v celém vychodnim bloku k mirnému politickému uvolnéni, které se
oznacuje jako ,,tani*. Filmafi ziskali vétsi prostor pro zobrazovani slozitéjSich postav a
skuteénych lidskych problémil. Casto se obraceli k tématiim druhé svétové valky a nacistické
okupace, protoze ta byla politicky méné¢ citliva nez kritika souc¢asného rezimu. Do tohoto

obdobi patii naptiklad film Vyssi princip.
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zamétovaly na obycejné lidi, jejich kazdodenni Zivot a problémy. Postupné se zacaly
objevovat i snimky, které upozoriiovaly na chyby komunistického rezimu a pfipominaly
nespravedlnosti 50. let. Prave v této dobé vznikly filmy jako Skiivanci na niti nebo Ucho.

Nadéjny vyvoj vSak ukoncila invaze vojsk VarSavské smlouvy v srpnu 1968. Nasledovalo
obdobi normalizace, béhem kterého byla znovu zavedena ptisna cenzura. Mnoho filmt bylo
zakazéano a néktefi tvlirci nemohli dal pracovat. Filmy kritizujici komunisticky rezim se
nesm¢ély natacet ani promitat. Kinematografie se proto ¢asto soustiedila na méné kontroverzni
témata, napiiklad komedie, pohadky nebo historické filmy odpovidajici tehdejsi ideologii.

Po sametové revoluci v roce 1989 se situace vyrazné zmeénila. Cenzura byla zruSena a filmati
ziskali svobodu vyjadiovat své nazory. Zacaly vznikat filmy, které se vracely k tématim
nacismu a komunismu bez politickych omezeni. V 90. letech se objevily snimky, které
zobrazovaly minulost s ur¢itou davkou humoru a nostalgie, napiiklad film Pelisky. Pozd¢ji se
komunistického rezimu. Ptikladem je film Pouta, ktery nabizi drsny pohled na obdobi
normalizace.

Vyvoj Ceské kinematografie velmi dobte ukazuje, jak siln€ miiZe politicka situace ovliviiovat
uméni. Zaroven je vidét, Ze film dokéZe nejen odraZet svou dobu, ale také pomahat
spole¢nosti vyrovnavat se s vlastni minulosti.



3. Prakticka ¢ast: Analyza konkrétnich filmu

3.1 Vyssi princip (1960)

Kontext vzniku a produkéni pozadi

Snimek Vyssi princip reziséra Jitiho Krejcika vznikl v produkéni skuping barrandovského
studia na prelomu padesatych a Sedesatych let. Predlohou se stala stejnojmenna povidka Jana
Drdy ze sbirky Néma barikada (1946). Drda v ni reflektoval realné udalosti z obdobi
protektoratu a tzv. druhé stanného prava (heydrichiady) v roce 1942, kdy byl po atentatu na
zastupujiciho fiSského protektora Reinharda Heydricha rozpoutan masovy teror proti
obyvatelstvu.

Rezisér Jiti Krej¢ik byl znamy tim, ze kladl velky duraz na psychologickou vérohodnost
postav a detailni zpracovani. U filmu Vyssi princip se proto nespokojil jen s prevypravénim
Drdovy povidky. Ta totiz vznikla v povale¢né dob¢€ a obsahovala pomérné ¢ernobilé rozdéleni
postav na ,,dobré* a ,.Spatné*. Krej¢ik spolu se scenaristou Karlem Topilem piibéh vice
prohloubil a zaméfil se na jeho lidskou stranku. Do hlavni role profesora klasickych jazykl
Malka, kterému studenti prezdivali ,,Vyssi princip®, byl obsazen slovensky herec FrantiSek
Smolik. Béhem nataceni se objevovaly i neshody mezi rezisérem a autorem piedlohy Janem
Drdou, protoze Krejcik nechtél, aby film pisobil pfilis ideologicky. Snazil se naopak o to, aby
Slo hlavné o ptib¢h o lidské odvaze, moralce a distojnosti.

Film mél premiéru v roce 1960 a setkal se s velmi pozitivni reakei divaka i kritika. Usp&sny
byl také na mezinarodnich filmovych festivalech, naptiklad v Locarnu.

Filmovy jazyk, narace a symbolika

Ve filmu Vyssi princip zvolil rezisér Jiii Krejcik pomérné jednoduché a piehledné vypraveéni,
které se soustiedi hlavné na postavy a jejich pocity. Kamera Jaroslava Tuzara vytvari kontrast
mezi klidnym prostfedim gymnézia a temnou atmosférou okupovaného mésta. Zatimco Skola
pusobi jako misto vzdélani a bezpeci, prostfedi gestapa a ulic pfipomina strach a nejistotu,
které lidé béhem okupace proZivali.

Velkou roli hraji zabéry na tvare postav. ReZisér Casto ukazuje vyrazy profesora Malka i
studenttl, aby divak lépe pochopil jejich emoce a obavy. Dtlezity je také zvuk. Ve Skolnich
scénach casto panuje ticho, které vytvaii napéti. To je nasledn€ narusovano zvuky némeckych
vojaki, aut nebo rozhlasovych hlaseni, ktera pfipominaji tvrdou realitu nacistické okupace.
Vyznamnou soucasti filmu je také symbolika. Latina a fectina nepfedstavuji pouze skolni
pfedméty, ale piipominaji evropské hodnoty, jako jsou vzdélanost, humanismus a
spravedInost. Tyto hodnoty stoji v ostrém protikladu k nacistickému rezimu. Dulezity je 1
samotny nazev filmu. ,,Vyssi princip* symbolizuje moralni hodnoty a svédomi ¢lovéka, které
by mély byt nadfazeny strachu a nespravedlnosti.

Zobrazeni totality a moralnich dilemat ve filmu

Hlavnim tématem filmu VyS$i princip je stfet mezi totalitni moci a lidskym svédomim. Ptibéh
vrcholi ve chvili, kdy jsou tfi studenti (RySanek, Moucka a Havelka) zat¢eni gestapem za to,
ze si délali legraci z imrti Reinharda Heydricha. Jeden z jejich spoluzékt je vSak udal, a tim
je vystavil smrtelnému nebezpedi.

Film ukazuje rizné reakce lidi na Zivot v totalitnim rezimu. N¢kteti se snazi systému
piizpusobit nebo z néj dokonce tézit, jini ze strachu ml¢i a neodvazuji se odporovat. Naopak
néktefi 1idé projevuji odvahu a solidaritu, 1 kdyZ tim riskuji vlastni bezpe¢i.

Diky tomu film ukazuje, jak slozité bylo rozhodovat se v dobé okupace mezi vlastnim
bezpecim a moralnimi zasadami.



Nejzasadnéjsi vyvoj z postav zaziva profesor Malek, kterému studenti piezdivaji Vyssi
princip. Na zacéatku filmu ptisobi jako podivin, ktery se soustiedi hlavné na vyuku a realné
hriizy okupace vnima jen jako docasné. Postupné si vSak uvédomuje, Ze pied nespravedlnosti
nelze jen piihlizet. Kdyz se snazi pomoci svym studentlim, zjist'uje, zZe nacisticky rezim
neuznava spravedlnost ani lidskost.

Nejsilnéjsi scénou filmu je jeho zavér. Po popravé studentli ma profesor pied tiidou pronést
oficialni prohlaSeni odsuzujici jejich ¢in. Misto toho ale pronese slavnou vétu: ,,Z hlediska
vys$siho principu mravniho vam mohu fici jenom jedno: vrazda na tyranu neni zlo¢inem.* Tim
dava najevo sviij nesouhlas s nacistickym rezimem a ukazuje, Ze existuji hodnoty, které jsou
Film tak zdGraziiuje vyznam odvahy, svédomi a moralnich zasad. Ukazuje, Ze i v dobé&, kdy
ma totalitni rezim témétf neomezenou moc, si clovék mize zachovat vlastni distojnost a
postavit se proti bezpravi. Pravé proto je Vyssi princip dodnes povazovan za jeden z
nejvyznamngjSich ceskych filml o obdobi nacistické okupace.

3.2 Ucho (1970)

Kontext vzniku a produk¢ni pozadi

Psychologické drama Ucho patii mezi nejvyznamnéjsi ceskoslovenské filmy o
komunistickém rezimu. Rezisér Karel Kachyna a scenarista Jan Prochazka ho natocili na
konci 60. let, tedy v dobg, kdy se politicka situace v Ceskoslovensku rychle zhorSovala po
okupaci sovétskymi vojsky. Jan Prochdzka mél diky svému pisobeni v kulturnim a politickém
prostfedi dobry piehled o fungovani komunistické moci, coz se vyrazné€ promitlo i do scénare
filmu.

Hlavnimi postavami jsou manzelé Ludvik a Anna, které ztvarnili Radoslav Brzobohaty a
Jifina Bohdalova. Déj se odehrava béhem jediné noci a ukazuje strach, nejistotu a nedtveéru,
které byly pro Zivot v totalitnim reZimu typické.

Film byl dokoncen v roce 1970, ale kvili své kritice komunistického systému nebyl povolen k
promitani. Rezim ho oznacil za politicky nevhodny a zatadil mezi takzvané trezorové filmy.
Divaci ho proto nemohli vidét témét dvacet let. Do kin se dostal az po padu komunistického
rezimu v roce 1990. PfestoZe vznikl o dvé desetileti dfive, jeho pohled na fungovani totalitni
moci pusobil stale velmi aktualné a vyvolal velky zéjem vefejnosti i filmovych kritika.
Filmovy jazyk, narace a symbolika

Ve filmu Ucho vytvoftil Karel Kachyna napinavé psychologické drama, které se témet celé
odehrava béhem jediné noci v domé hlavnich postav. Diky tomu pisobi film velmi stisnén¢ a
napjaté. Divak ma podobny pocit nejistoty a strachu jako samotni hrdinové. Kameraman Josef
[llik pouZziva neobvyklé zabéry a pohyby kamery, které poméhaji vyjadfit nervozitu a
psychické rozpolozeni postav.

D¢j sleduje manzele Ludvika a Annu po néavratu z vladni recepce. Postupné si za¢inaji vSimat
podivnych véci — nefunguje telefon, v domé nejde elektiina a kolem domu se pohybuji
neznami lidé. Oba za¢nou mit podezieni, Ze jsou sledovani a odposlouchavéani. Soucasné se
ve filmu objevuji vzpominky na recepci, které odhaluji vztahy mezi predstaviteli
komunistické moci a ukazuji prostedi plné pietvaiky a nedivéry.

zafizeni, ale symbolizuje neustaly dohled statu nad obcany.

Film tak ukazuje, jak totalitni rezim zasahuje i do soukromého Zivota lidi.



Strach ze sledovani ovliviiuje chovani hlavnich postav natolik, Ze si ani ve vlastnim dom¢
nemohou byt jisti, zda mohou svobodné mluvit. Jejich dim se tak z mista bezpec¢i méni v
prostor plny nejistoty a obav. Pravé pomoci této atmosféry film velmi dobte ukazuje, jak
fungoval systém zalozeny na kontrole, strachu a nedtivéfe.

Zobrazeni totality a moralnich dilemat ve filmu

Film Ucho je vyjimecny tim, ze neukazuje totalitni rezim z pohledu jeho obéti, ale z pohledu
cloveka, ktery je soucasti vladnouciho systému. Hlavni postava Ludvik neni hrdina ani
odptirce rezimu. Naopak patii mezi lidi, ktefi z komunistického systému t€zi a poméhaji ho
udrzovat. Pfesto ani on neni v bezpeci. Film ukazuje, Ze totalitni rezim maze ohrozit i své
vlastni predstavitele.

Béhem jediné noci se Ludvik dozvida, Ze byl zaten jeho nadfizeny ministr. Okamzit¢ zacina
mit strach, Ze by mohl byt dalsi na fad€. Uvédomuje si, ze kazdé jeho rozhodnuti nebo vyrok
muze byt pouzit proti nému. Spolu s manzelkou se snazi zbavit dokumentli a vzpominaji na
udalosti, které by jim mohly zptsobit problémy. Strach a nejistota postupné ovladaji jejich
chovani.

Film zarovein ukazuje, jak totalitni rezim ovliviiuje mezilidské vztahy. Mezi Ludvikem a
Annou dochazi k hadkédm a vzajemnym vyc¢itkam. Na povrch vyplouvaji problémy, které
dlouho skryvali. Pfestoze mezi nimi panuje napéti, jsou nuceni drZet pii sobé&, protoze
spole¢né Celi stejnému nebezpeci.

Velmi silnd je 1 zavérecna pointa filmu. Rano Ludvik zjisti, Ze nebyl zatfen, ale naopak
povysen na misto svého zatéeného nadtizeného. Na prvni pohled to plisobi jako St'astny
konec, ve skutecnosti vSak ne. Ludvik si uvédomuje, Ze zstava soucasti systému, ktery je
zaloZen na strachu, kontrole a nediivéte. Film tim naznacuje, Ze v totalitnim rezimu nejsou
skute¢né svobodni ani lidé stojici na vysokych funkcich.

Ucho tak ukazuje, Ze totalita neovlivituje pouze své odpurce, ale i ty, ktefi ji slouzi. Strach,
nedlivéra a neustaly dohled postupné nic¢i lidské vztahy 1 pocit bezpeci. Pravé proto je film
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povazovan za jedno z nejpusobivéjsich dél o zivoté v komunistickém Ceskoslovensku.

3.3 SkFivanci na niti (1969)

Kontext vzniku a produk¢ni pozadi

Skiivéanci na niti jsou film reziséra Jitiho Menzela z roku 1969, natoCeny podle povidek
Bohumila Hrabala. Autor pfedlohy pfi psani Cerpal z vlastnich zkuSenosti z pocatku 50. let,
kdy byl jako vzdélany clovek z politickych diivodt poslan pracovat do kladenskych huti. Film
se natacel v dobé, kdy jeSté doznivala atmosféra Prazského jara a tviirci méli vétsi svobodu
vyjadiovat své ndzory. Menzel do filmu obsadil fadu vyznamnych hercti, naptiklad Rudolfa
Hruginského, Vlastimila Brodského, Vaclava Neckaie nebo Vladimira Smerala.

Ptibéh ukazuje zivot lidi, ktefi byli komunistickym rezimem oznaceni za politicky
nespolehlivé a museli pracovat ve sbérné€ Srotu. Film sice vyuZiva humor a nadsazku, zaroven
ale kritizuje nespravedlnost a absurditu tehdejSiho systému. Pravé kviili tomuto pohledu byl
po dokonceni zakazan a uloZen do trezoru. Divaci ho mohli vidét aZ po sametové revoluci v
roce 1990. Ve stejném roce byl uveden na filmovém festivalu v Berliné, kde ziskal nejvyssi
ocenéni, Zlatého medvéda. Tento Uspéch potvrdil, Ze jde o jedno z nejvyznamnéjsich dél
ceskoslovenské kinematografie.



Filmovy jazyk, narace a symbolika

Menzel ve filmu Skfivanci na niti spojuje typicky hrabalovsky humor s vaznymi tématy a
ukazuje absurditu Zivota v komunistickém rezimu.

Kameraman Jaromir Sofr zachycuje prosttedi kladenskych huti plné rotu, koute a rezavého
zeleza, ale zarovent mu dodava zvlastni poetickou atmosféru. Diky tomu vznika kontrast mezi
drsnym prostiedim a lidskosti postav.

Film nem4 jednoho hlavniho hrdinu. Sleduje skupinu lidi, které rezim oznacil za politicky
nespolehlivé a poslal je pracovat do sbérny Srotu. Jejich piibéhy se navzéjem prolinaji a
ukazuji riizné osudy lidi postizenych totalitnim systémem. Dulezitou roli hraje humor, ktery
sice pobavi, ale zaroven odhaluje nespravedlnost a absurditu tehdejsi doby.

Vyznamné je také symbolika. Srot predstavuje svét a hodnoty, které se komunisticky rezim
snazil zni€it a nahradit novymi. Nazev filmu odkazuje na lidi, ktefi jsou sice omezeni moci
rezimu, ale stale si uchovavaji vlastni myslenky, diistojnost a nadéji. Silnym motivem je také
vztah mezi muzi a Zenami oddélenymi ostnatym dratem, ktery ukazuje, zZe lidské city dokazou
ptezit i v nesvobodnych podminkach.

Zobrazeni totality a moralnich dilemat ve filmu

Skiivanci na niti zachycuji obdobi stalinismu na za¢atku 50. let, kdy komunisticky rezim v
Ceskoslovensku tvrdé zasahoval proti lidem s odlignymi nazory. Misto piimych poprav a
otevieného nasili zde film ukazuje spise ,,tichou* formu likvidace — nucené prace, poniZzeni a
snahu zlomit ¢lovéka psychicky i spolecensky. Dé&j se odehrava na kladenském Srotisti, kde se
potkava skupina lidi, ktefi byli oznaceni za nepohodIné pro rezim.

Mezi postavami je napiiklad byvaly prokurator, ktery trval na pravu na spravedlivy proces,
profesor filozofie, ktery odmitl popfit hodnotu zakazanych knih, hudebnik, jehoz saxofon byl
oznacen za ,,burzoazni vystrelek*, nebo véfici clovek, ktery odmitl porusit své nabozenské
zasady. Kazdy z nich byl potrestan za néco, co je v normalni spole¢nosti povazovéano za
béznou soucast identity nebo svobody.

Hlavnim tématem filmu je otdzka, jak si ¢lovék mize zachovat distojnost a vnitini svobodu v
prostiedi, kde je vSechno fizeno ideologii. Postavy se ocitaji v absurdni situaci, kdy misto
normalniho zZivota pracuji u hromad Srotu, ale 1 pfesto vedou rozhovory o filozofii, kultufe
nebo vife. Tim Menzel ukazuje, Ze 1 v t¢Zkych podminkach si lidé dokazou udrzet mysleni a
humor, 1 kdyZ je jejich fyzick4 svoboda omezena.

Film zaroven silné kritizuje propagandu komunistického rezimu. Oficialni hesla o ,,St’astné
spole¢nosti““ a ,,budovani lepsich zittki“ jsou v pfimém kontrastu s realitou lidi, ktefi byli
nepravem vyfazeni ze spolecnosti. Postavy funkcionaii nepiisobi jako jednoznacni padousi,
ale spiSe jako lidé, ktefi systému véti a bez pfemySleni ho vykonavaji, coZ déla kritiku jesté
silnéjsi.

V zavéru filmu se ukazuje, ze odpor viici systému je velmi riskantni. Kdyz jeden z
intelektuall oteviené vyjadii sviij ndzor, je odveden bezpecnostnimi slozkami. Film nekon¢i
klasickym vitézstvim dobra, ale spiSe otevienym konstatovanim, ze systém v té dobé dokazal
potlacit téméf jakykoliv projev individuality. Pfesto si postavy uchovavaji urcitou vnitini
svobodu, humor a lidskost, coz je jejich tichy, ale dulezity zptisob odporu vici totalité.



3.4 Pelisky (1999)

Kontext vzniku a produkéni pozadi

Na konci 90. let se ¢eska kinematografie zacala po delsi dob¢ vracet k tématu komunismu, ale
uz uplné jinym zptsobem nez diiv. Film Pelisky reziséra Jana Hiebejka z roku 1999 ukazuje
konec 60. let s odstupem, spis pfes humor, nostalgii a rodinné vztahy nez pfes pfimou
politickou kritiku. Scénaf vychézi z knihy Petra Sabacha Hovno hofi, kterou Petr Jarchovsky
upravil do podoby ptibéhu dvou sousedicich rodin Zijicich v prazskych Kositich.

Ve filmu se objevuje fada znamych hercti, naptiklad Miroslav Donutil, Jiti Kodet, Bolek
Polivka, Stella Zazvorkova, Eva Holubova nebo Jiii Schmitzer. D&j se zamétuje hlavné na
jejich kazdodenni zivot, rodinné konflikty a rozdilné nazory, které se jesté vic zvyraznuji v
dobé¢ politického napéti pred rokem 1968. Film velmi peclivé zachycuje dobovou atmosféru —
od vybaveni bytt pies obleceni az po hudbu té doby.

kombinaci komedie a nostalgického pohledu na minulost. Pravé tim ukazuje, jak se lidé v té
dobé snazili zit normélni Zivot navzdory velkym spolecenskym zménam. Film mél velky
divacky Gspéch, ziskal ndkolik Ceskych lvi a stal se jednim z nejznaméjsich ¢eskych filmi po
roce 1989.

Filmovy jazyk, narace a symbolika

Hiebejk v Peliscich sazi na zanr tragikomedie, kde se stfida humor s vaznéjsimi, az
dramatickymi momenty. Filmovy jazyk je velmi pfistupny a srozumitelny pro divaka, stoji
hlavné na vyraznych dialozich, situa¢ni komice a dobte vystavénych scénach, které ale
postupné v druhé poloviné ptechazeji do emotivngjsi a vaznéjsi roviny. Kamera Jana Maliie
pracuje s teplymi barvami, které navozuji pocit nostalgie a pfipominaji vzpominky na détstvi
a dospivani.

Piibé&h je vypravén pres pohled dospivajiciho kluka Michala Sebka, coz umozituje nahlizet
svét dospélych s odstupem, ironii a ob¢as 1 nepochopenim. Diky tomu se politické a
ideologické spory jevi ¢asto absurdnég, zatimco kazdodenni rodinny Zivot zlstava v popiedi.
Vyznamnou roli hraji rodinné ritualy, jako jsou Vanoce nebo spolecné obédy, které vytvaieji
dojem stability, ale zaroven jsou naruSovany napétim mezi postavami a dobovou politickou
situaci.

Silnou symboliku tu tvoii béZné predméty kazdodenniho Zivota. ,,Nerozbitné* plastové 1zicky,
sklenicky nebo dalsi vyrobky z vychodniho bloku piisobi jako symboly omezené kvality a
uzavienosti tehdejSiho systému. Naopak zdpadni pfedméty, jako americka parka nebo italské
boty, pfedstavuji pro mladé postavy pfedstavu svobody, jiného svéta a uniku z reality.
Samotny nazev Pelisky pak odkazuje na soukromy prostor domova, kde se lidé snazi vytvaret
vlastni bezpeci a klid, 1 kdyz venkovni svét je plny napéti a politickych zmén.

Zobrazeni totality a moralnich dilemat ve filmu

Pelisky neukazuji totalitni systém piimo pies politické procesy nebo vézeni, ale spis pres
bézny zivot obycejnych lidi a jejich rodinné konflikty. Hlavni déjova linie stoji na stfetu dvou
otct, ktefi predstavuji odlisné pohledy na tehdejsi spole¢nost.

Major Sebek (Miroslav Donutil) je naivni a velmi pfesvédéeny o spravnosti rezimu. V&ii
armadé, socialismu 1 sovétskému bloku a bere je jako samoziejmou autoritu. Jeho postava
pusobi ¢asto komicky, ale zaroven ukazuje, jak nebezpetna muize byt slepa diivéra v systém.
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Naopak Kraus (Jifi Kodet) je byvaly odbojat, ktery komunisticky reZim nesnasi a oteviené
jim pohrda. Je hodné emotivni, vybusny a zije s pocitem, Ze mu rezim vzal hodnoty i ideély
prvni republiky.

Konflikt téchto dvou muzi se ptenasi i do rodin a ukazuje, jak ideologie ovliviiuje mezilidské
vztahy. Jejich déti uz ale politiku vnimaji jinak — spiS se zajimaji o zapadni kulturu, hudbu
nebo modu a autoritu rodici Casto odmitaji. Hiebejk tak ukazuje, Ze v 60. letech uz pro mladé
lidi nebyla totalita hlavnim tématem, ale spi§ né¢im vzdalenym a nékdy az sméSnym.

Zasadni zlom ptichdzi v noci z 20. na 21. srpna 1968, kdy rodiny poslouchaji rozhlas o invazi
vojsk. Tato scéna méni celkovy ton filmu z komedie na tragédii. Major Sebek prozivé $ok a
ztratu jistot, protoze zjist'uje, Ze jeho vira v armadu je zcela znic¢end. Kraus naopak zaziva
bezmoc a zoufalstvi, které¢ ho nakonec vede k emigraci.

Film velmi ptfesné zachycuje atmosféru konce 60. let a narodni trauma z okupace, ktera
ukoncila nadéje na svobodnéjsi vyvoj spolecnosti. Ukazuje také, jak totalita dokéze vtrhnout
do soukromého Zivota a narusit i zdanlivé klidné rodinné prostiedi.

3.5 Pouta (2009)

Kontext vzniku a produk¢ni pozadi

V nultych letech 21. stoleti se v ¢eské kinematografii zacal objevovat odpor vici trendu
nostalgickych a , laskavych® retro-komedii, které reprezentovaly naptiklad filmy jako Pelisky.
Cast kritiktl i mladsich tviirct zagala upozoriiovat na to, Ze tento piistup miiZe zlehdovat
realitu komunistického rezimu a zakryvat jeho utlacujici stranku. Na tuto zménu vnimani
reagoval v roce 2009 rezisér Radim Spacek spolu se scenaristou Ondiejem Stindlem filmem
Pouta, ktery je vyrazné temné;jsi.

Snimek vznikl v produkci Bionautu a Ceské televize. Tviirci se zamérmné vyhnuli znamym
televiznim herciim a vsadili spiSe na méné¢ okoukané tvafe nebo divadelni herce. DilleZitym
krokem bylo obsazeni Ondifeje Malého do role pfislusnika StB Antonina Rusnéka, ktery
pusobi chladng, nekompromisné a psychicky narusené, ¢imz film ziskava velmi intenzivni
atmosféru.

D¢j je zasazen do Prahy roku 1982, tedy do obdobi pozdni normalizace, které je ve filmu
zobrazeno jako dusivé, uzaviené a bez vétsi nadéje na zmeénu. Spolecnost zde plisobi
neobvykle a kontrola statni moci je vSudyptitomnd. Hlavni postavy se pohybuji v prostiedi
neustalého dohledu a strachu, coZ vytvaii silné psychologické napéti.

Pouta méla velky ohlas u kritiky a ziskala n&kolik Ceskych Ivii, véetng ocenéni za nejlepsi
film, rezii, scénar a herecky vykon. Film se tak stal dilezitym meznikem, protoze ukazal novy
zpusob, jak zobrazovat komunistickou minulost — bez nostalgie a humoru, spise jako
psychologicky tizivou a realisticky plisobici zkuSenost.

Filmovy jazyk, narace a symbolika

Filmovy jazyk Pout je zdmérné odlisny napiiklad od Peliskil. Rezisér Radim Spadek spolu s
kameramanem Jaromirem Kacerem voli vizudlni styl, ktery je postaveny na tlumenych a
chladnych barvach. Pievladaji odstiny Sedi, hnédé a vybledlé zelené, které dobie vystihuji
Spinavou a depresivni atmosféru normaliza¢ni Prahy. Kamera casto pracuje s del§imi zabéry,
uzkymi kompozicemi interiéri (hlavné kancelafe StB nebo paneldkové byty) a celkové
uzavienym prostorem, coz podporuje pocit tisn¢ a bezvychodnosti.

Film sleduje dva zdanlivé samostatné piib&hy, které se ale v pribeéhu déje propoji. Prvni je
ptibéh disidenta a spisovatele Tomase (Martin Finger), ktery se ocitd pod neustalym dohledem
StB.
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Druh4 linie se soustfedi na samotného piislusnika tajné policie Antonina Rusnéka, jehoz
psychika se postupné rozpada pod tlakem prace i systému, ve kterém funguje. Film tak
nestavi klasické ,,dobro proti zlu®, ale spi$ ukazuje, jak rezim nici ob¢ strany. Zvukova slozka
se vyhyba dobovym hitim a misto toho vyuziva spis neptijemné, industridlné ptsobici zvuky
a hudbu, ktera podtrhuje napéti a vnitini neklid postav.

Symbolika je pfimo spojend uz s nazvem filmu. ,,Pouta” neznamenaji jen fyzické prostredky k
zatykani, ale hlavn¢ neviditelné vazby, které drzi spole¢nost pohromad¢ i ve smyslu jejiho
utlaku. Kazda postava je v n¢jakém smyslu svazana — disidenti strachem z vézeni, bézni lidé
konformitou a snahou pfezit, a ptislusnici StB zase loajalitou k systému, ktery je postupné
nici. Vyraznym motivem je i pocit izolace, kdy se postavy navzajem sleduji, ale zarovei si
nemohou duvétovat. Celkove tak film plisobi jako studie systému, ktery funguje hlavné diky
strachu a vnitinimu tlaku, nejen otevienému nasili.

Zobrazeni totality a moralnich dilemat ve filmu

Film Pouta ukazuje obdobi normalizace jako systém zalozeny na strachu, kontrole a
beznadéji. Na rozdil od padesatych let uz vétsina lidi v osmdesatych letech komunistickym
idedlim skutecné nevéfi. Mnozi vSak rezim dal podporuji nebo se mu pfizplisobuji, protoze se
boji nasledkil nebo z n&j maji ur€ité vyhody.

Hlavni postavou filmu je pfislusnik StB Antonin Rusnak. Nejde o typického filmového
padoucha, ale o sloZitou postavu, ktera je osaméla, nespokojend a psychicky vycerpana.
PtestoZe ma nad ostatnimi lidmi velkou moc, neni §tastny. Jeho prace spociva ve sledovani,
zastraSovani a ovladani druhych, coz se postupné negativné podepisuje na jeho psychickém
zdravi.

Film také ukazuje, ze totalitni reZim ovliviiuje nejen své odptrce, ale 1 lidi, kteti mu slouzi.
Dulezitou postavou je spisovatel Tomas, ktery patii mezi disidenty. Ani on vSak neni
vykreslen jako dokonaly hrdina. Ma problémy ve svém osobnim zivot¢ a n¢kdy jedna
sobecky. Film tak naznacuje, Ze zZivot v nesvobodné spole¢nosti negativné ovliviiuje témet
kazdého.

Postupné se Antonin zacne posedle zajimat o TomaSovu pfitelkyni Klaru. Vidi v ni néco, co ve
svem Zivoté postrada — svobodu, upfimnost a normalni lidské vztahy. SnaZi se ji ziskat, ale
nedafi se mu to. Jeho frustrace postupné roste a vede k nasilnym ¢intim, které nakonec
zpusobi jeho pad.

Zavér filmu je velmi pesimisticky. Antonin se pokusi utéct za hranice, ale je zastielen
pohranicni strazi. Film tim ukazuje, Ze totalitni systém nakonec ni¢i nejen své odpirce, ale 1
lidi, ktefi mu cely zivot slouZili. Pouta tak pfedstavuji velmi realisticky pohled na obdobi
normalizace a na to, jak hluboce miiZe nesvobodny rezim zasahnout do Zivota jednotlivce.
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4. Porovnani filmi a shrnuti poznatku

Po analyze péti vybranych filmua (Vyssi princip, Ucho, Skiivanci na niti, Pelisky a Pouta) je
mozné porovnat, jak jednotlivi tvlirci zobrazovali totalitni rezimy a jejich dopad na ¢lovéka.
Zaroven lze sledovat, jak se v prubéhu n¢kolika desetileti ménil filmovy jazyk i pohled
spole¢nosti na minulost.

Prvnim dtlezitym hlediskem je zpiisob zobrazeni totalitni moci. Ve filmu Vyssi princip je moc
piedstavovana nacistickou okupacni spravou, tedy vnéjSim nepiitelem. Nacisté zde vystupuji
jako jasné zlo a konflikt mezi dobrem a zlem je pomérné jednoznacny. Naproti tomu filmy
zamé&fené na komunisticky rezim ukazuji moc mnohem slozitéji. Nepfitelem uZz neni cizi
armada, ale vlastni stat a jeho instituce. V Uchu je totalita zobrazena prostifednictvim strachu,
odposlecht a neustalé kontroly. Skfivanci na niti zase ukazuji absurditu padesatych let, kdy
byli lidé pronésledovani za své nadzory nebo ptivod. Ve filmu Pouta je pak rezim vykreslen
jako vyprazdnény systém, ve kterém uz vétsina lidi nevéti ideologii, ale piesto se rezimu
ptizpusobuje.

Dalsi oblasti srovnani je zanr a celkova atmosféra filmt. Vyssi princip je vazné a moralné
silné drama bez vyrazngjsich humoristickych prvkii. Naproti tomu Skiivanci na niti vyuzivaji
typicky hrabalovsky humor, ktery pomaha zmirnit tizivost zobrazovanych udélosti. Humor
zde ale neslouzi jen k pobaveni, ale také jako forma odporu proti nesmyslnosti rezimu.

V Peliscich se tento ptistup posouva jesté dal. Film kombinuje komedii s nostalgii a ukazuje
totalitu pfedevsim prostfednictvim kazdodenniho Zivota obycejnych lidi. Oproti tomu Pouta
témét chybi a divak sleduje predevsim psychologické dopady Zivota v nesvobodné
spolecnosti.

Zajimavé je také porovnani moralnich dilemat hlavnich postav. Profesor Malek ve VysS§im
principu stoji pted jasnou volbou mezi ml¢enim a otevienym postavenim se proti zlu. Jeho
rozhodnuti pfedstavuje vyrazny moralni ¢in. V Uchu fesi hlavni hrdinové pfedevsim vlastni
preziti a strach z rezimu, jehoZ byli sami soucasti. Ve Skiivancich na niti se postavy snazi
zachovat si lidskou dustojnost a svobodu mysleni i v podminkach nucené prace. Pelisky
ukazuji moralni konflikty spiSe v rodinném prostiedi a ve stietu riznych zivotnich postoju.
manipulaci. Film ukazuje, jak snadno miiZe strach nebo touha po vyhodach vést clovéka ke
kompromisiim a zrade¢.

Vyznamnou roli hraje také doba vzniku jednotlivych filma. Snimky natocené v Sedesatych
letech vznikaly v obdobi vétsi kulturni svobody, coZ umoznilo otevienéjsi pohled na
spolecenské problémy. Praveé proto byly nékteré z nich po nastupu normalizace zakdzany a
uloZeny do trezoru. Filmy vzniklé po roce 1989 uz nebyly omezeny cenzurou, mohly se tedy
k tématu totality vracet svobodné&ji. Zaroven vSak musely hledat nové zpiisoby, jak minulost
piiblizit generacim, které ji samy nezazily.

Celkov¢ lze fici, ze vSechny analyzované filmy spojuje zdjem o ¢loveéka postaveného proti
nesvobodnému systému. Piestoze kazdy z nich vyuZziva jiné prostfedky a vznikl v odlisné
dobg, vSechny upozoriiuji na nebezpeci zneuZziti moci, ztraty svobody a moralnich
kompromist. Spole¢né tak vytvareji pestry obraz ¢eské zkuSenosti s totalitnimi rezimy a
ukazuji, jak dtlezitou roli miZe film hrat pfi uchovavani historické paméti.
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5. Zavér

Cilem této ro¢nikové prace bylo prozkoumat, jak ceskoslovenska a ¢eska kinematografie
zobrazovala totalitni rezimy 20. stoleti a jak se filmovi tvlirci vyrovnavali s tématy
nesvobody, strachu, moci a osobni odpovédnosti. Prostfednictvim analyzy filma Vyssi
princip, Ucho, Skiivéanci na niti, Pelisky a Pouta bylo mozné sledovat nejen promény
filmového zpracovani téchto témat, ale také zmény ve zplisobu, jakym ceska spole¢nost
nahliZela na svou vlastni minulost.

Potvrdilo se, ze film pfedstavuje mnohem vic nez jen prostfedek zdbavy. V mnoha obdobich
slouzil jako dilezity néstroj spolecenské reflexe a asto dokazal zachytit problémy své doby
citlivéji nez jiné druhy umeéni. Zvlasté v obdobi komunistického rezimu se nékteti tvirci
snazili prostfednictvim filmt upozoriiovat na nespravedlnost, omezovani svobody a
zneuzivani moci. Pravé proto se nékteré snimky staly teréem cenzury a byly na dlouha 1éta
zakazéany.

Pti porovnani jednotlivych filmi bylo patrné, Ze kazdy z nich pfistupuje k tématu totality
Jinym zptsobem. Vy§si princip zdlraziuje odvahu jednotlivce postavit se zlu i za cenu
osobniho rizika. Ucho ukazuje atmosféru strachu a nedtvéry, kterd pronikala i do soukromého
zivota lidi spojenych s rezimem. Skfivanci na niti vyuZivaji humor a nadsazku k odhaleni
absurdity stalinského systému. Pelisky pfedstavuji pohled na totalitu prostiednictvim
kazdodenniho zivota obycejnych rodin a ukazuji, jak politické udélosti zasahovaly do
mezilidskych vztahli. Naproti tomu Pouta nabizeji temny a realisticky obraz normalizace, ve
kterém je diraz kladen na psychologické disledky Zivota v nesvobodné zemi.

Diulezitym zjisténim je skutecnost, Ze vSechny analyzované filmy spojuje z4jem o ¢lovéka a
jeho moralni rozhodovani. Totalitni rezimy jsou zde zobrazovany nejen jako politické
systémy, ale predevsim jako prostiedi, které ovlivituje lidské vztahy, charakter i kazdodenni
zivot. Hlavni postavy Casto stoji pfed obtiznymi rozhodnutimi a musi volit mezi vlastnim
prospé€chem, bezpecim a vérnosti svym hodnotam. Pravé tato moralni dilemata ¢ini jednotlivé
pfibéhy nadcasovymi a srozumitelnymi i pro souc¢asného divéka.

Préce také ukdzala, Ze zpusob zobrazovani totality se v prubéhu desetileti vyrazné
proménoval. Filmy vznikajici v Sedesatych letech byly Casto kriti¢tejsi a odvaznéjsi, zatimco
po roce 1989 se objevila snaha vyrovnat se s minulosti prosttednictvim humoru, nostalgie
nebo rodinnych ptibéhi. Pozdé€jsi tvorba se pak opét zacala vracet k vaznéjsim pohlediim na
fungovani komunistického rezimu. Tato proména ukazuje, Ze zptlisob, jakym spolecnost
interpretuje svou minulost, se neustale vyviji.

Béhem zpracovani prace se potvrdilo, Ze film miZe byt velmi cennym historickym
pramenem. PfestoZe neni vZdy zcela pfesnym obrazem skutecnosti, dokéze zachytit atmosféru
doby, pocity lidi a spolecenské nalady zplsobem, ktery odborné historické texty casto
nedokazou. Pravé proto maji analyzované filmy vyznam nejen z uméleckého hlediska, ale
také jako dulezita soucast kolektivni paméti spolecnosti.

Na zav¢ér lze fici, Ze témata svobody, odpovédnosti, moci a lidské diistojnosti neztratila sviij
vyznam ani v soucasnosti. Pfestoze dnes Zijeme v demokratické spolecnosti, analyzované
filmy pfipominaji, jak snadno mohou byt zdkladni lidska prava omezena a jak dulezité je
chranit demokratické hodnoty. Jejich odkaz proto nespoc¢iva pouze v pfipominani minulosti,
ale také ve varovani pro budoucnost. Diky tomu zlstavaji tyto filmy aktudlni i pro dnesni
generaci divakli a maji své pevné misto v Ceské kulturni a historické paméti.

14



6. Seznam pouzitych zdrojui

Archivni zdroje a internetové prameny:

e NARODNI FILMOVY ARCHIV. Filmovy prehled: Digitdlni platforma pro ceské filmové
dedictvi [online]. Praha: NFA, ©2014-2026. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz

e USTAV PRO CESKOU LITERATURU AV CR. Digitdlni archiv casopisi [online]. Praha:
UCL AV CR. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz

e USTAV PRO STUDIUM TOTALITNICH REZIMU. Filmova reflexe historie [online].
Praha: USTR, ©2026. Dostupné z: https://www.ustrcr.cz

e Wikipedia — Komunismus v Cesku. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Komunismus_v_%C4%8Cesku

Oficialni analyzy Narodniho filmového archivu (NFA):

e Filmovy ptehled: Vyssi princip a etika protektoratniho dramatu [online]. Praha: NFA.
Dostupné¢ z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vyssi-princip

e Filmovy piehled: Ucho — anatomie strachu v trezoru [online]. Praha: NFA. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/ucho

e Filmovy pfehled: Skiivanci na niti jako vrchol hrabalovské adaptace [online]. Praha: NFA.
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/skrivanci-na-niti

e Filmovy ptehled: Pelisky jako fenomén porevolu¢niho retra [online]. Praha: NFA.
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/pelisky

e Filmovy piehled: Pouta a nova estetika normalizace [online]. Praha: NFA. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/pouta

Odkazy na filmové profily (CSFD.cz)

e  VyS3i princip (1960):

Ceskoslovenska filmova databaze: Vyssi princip (1960) [online]. POMO Media Group.
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/4946-vyssi-princip/

e Skiivanci na niti (1969):

Ceskoslovenska filmové databaze: Skfivanci na niti (1969) [online]. POMO Media Group.
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/4956-skrivanci-na-niti/

e Ucho (1970):

Ceskoslovenska filmové databaze: Ucho (1970) [online]. POMO Media Group. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/4984-ucho/

e Pelisky (1999):

Ceskoslovenska filmova databaze: Pelisky (1999) [online]. POMO Media Group. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/4570-pelisky/

e Pouta (2009):

Ceskoslovenska filmové databaze: Pouta (2009) [online]. POMO Media Group. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/251343-pouta/

15


https://www.filmovyprehled.cz/
https://www.google.com/search?q=http://archiv.ucl.cas.cz
https://www.ustrcr.cz/
https://cs.wikipedia.org/wiki/Komunismus_v_%C4%8Cesku
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vyssi-princip
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vyssi-princip
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vyssi-princip
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vyssi-princip
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/vyssi-princip
https://www.csfd.cz/film/4946-vyssi-princip/
https://www.csfd.cz/film/4956-skrivanci-na-niti/
https://www.csfd.cz/film/4984-ucho/
https://www.csfd.cz/film/4570-pelisky/
https://www.csfd.cz/film/251343-pouta/

